


Medien / Kapitel 4

Bildjournalistische
Ausdrucksformen und -mittel

Lars Bauernschmitt

In den meisten journalistischen Medien gilt mittlerweile ein einfaches Gesetz:
»Jeder Beitrag muss bebildert werden.« Dabei tibernehmen die Illustrationen
innerhalb einer Publikation ganz unterschiedliche Funktionen. Zum einen len-
ken Fotos die Aufmerksamkeit der Leser und entscheiden dariiber, ob ein Artikel
uberhaupt auf Interesse stof3t oder unbeachtet bleibt. Zum anderen werden
Fotos aber auch als Beweis fiir das Geschriebene eingesetzt. Dariiber hinaus kon-
nen Fotos darliber entscheiden, wie ein Beitrag verstanden wird, denn Fotos sind
in der Lage, die Beurteilung zugehoriger Texte zu beeinflussen (Transfereffekt).

Bild und Text wirken zusammen

Das bedeutet, dass in Fallen, in denen Fotos eine dem Text widersprechende
Tendenz aufweisen, diese die verbale Information dominieren, und die Texte in
ihrer Wirkung geschwécht werden. Dazu stellt Thomas Hartmann fest: »Wah-
rend Fotos in erster Linie die Wirkung nachfolgender Texte entgegengesetzter
Tendenz vermindern, verstarken Texte auch die Wirksamkeit nachfolgender
Fotos gleicher Tendenz. Und wahrend Fotos vor allem die Wirksamkeit positi-
ver Texte beeinflussen, wirken sich Transfereffekte der Texte auf die Wirksam-
keit positiver und negativer Fotos gleichermafien aus.«' Bei der Bildauswahl
fiir einen Beitrag sollte deshalb darauf geachtet werden, welche Aussage der
Text hat. Das Foto eines Kernkraftwerks, das in der Blauen Stunde malerisch
an einem Fluss fotografiert wurde, in dem sich der Abendhimmel spiegelt,
schwécht den Text iiber die Gefahren der Kernenergie in seiner Wirkung und
stellt ihn unter Umstanden in Frage.

1 Hartmann, Thomas: Transfer-Effekte. Der Einfluf} von Fotos auf die Wirksam-
keit nachfolgender Texte, Frankfurt/M., Berlin, Bern, New York, Paris, Wien 1995,
Umschlagriickseite.

Abb. 4-1 // linke Seite Telex Iran von
Gilles Peress. Ein Fotoessay zu einem
bei Erscheinen aktuellen Thema in
Buchform.
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Funktionen von Fotos in Zeitungen und Zeitschriften

Wahrend Fotos auf den Titelseiten von Printpublikationen den Verkauf der
Publikation befordern, also werblich wirken sollen, haben sie innerhalb der
Beitrage unterschiedliche Aufgaben. Grundséatzlich lassen sich folgende Funk-

Abb. 4-2 // Im Regionalteil fiir
Hamburg berichtet die Bild-Zeitung
am 10. Februar 2015 iber einen Streik
am Flughafen Hamburg. Die Fotos von
Ronald Sawatzki und Axel Heimken/
DPA beweisen das Chaos (lange
Schlangen), die Sperrung des Termi-
nals durch die Polizei (Riicken der
Polizisten, im Hintergrund die
Menschen, die das Terminal betreten
mochten) und die Flugausfalle
(Anzeigetafel). Auch in der Meldung
uber zwei Busunfalle unten auf der
Seite belegen die Fotos, dass sich die
Kollisionen tatsachlich ereignet haben.
Bild, 10.02.2015, Seite 11.
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1. Die illustrative Funktion: Das Foto unterstiitzt den Text mit bildlichen Mit-
teln und untermauert die Richtigkeit von Informationen. Fotos mit illust-
rativer Funktion zeigen Situationen, die im Text beschrieben werden, und
arbeiten unter Umsténden einzelne Aspekte oder Details heraus. Das Foto
hat hier starken Beweis- oder Belegcharakter. Getreu der Devise: »Nur was
im Bild dargestellt werden kann, hat sich ereignet.«

2. Diejournalistische Funktion: Ein Foto mit journalistischer Funktion vermit-
telt eigenstandig Inhalte. Dies ist regelmaf3ig bei Fotoreportagen der Fall,
kann aber auch auf Einzelbilder zutreffen. Das Foto oder die Bildstrecke lie-
fert dabei dem Text entsprechende, widersprechende oder nicht enthaltene
Informationen. Fotos und Texte eines Beitrags konnen auch unabhangig
voneinander funktionieren.

Abb. 4-3 // Auf sechs Doppelseiten
zeigt der Stern in seiner Ausgabe
47/2014 vom 13.11.2014 eine Reportage
des Fotografen Florian Miiller tiber die
deutsche Sadomaso-Szene. Die
Bildstrecke erzahlt in humorvollen,
klassisch schwarzweif? fotografierten
Bildern die Geschichte unterschiedli-
cher Fetischisten. Eine Einzelseite am
Ende des Artikels liefert Fakten und
beschreibt die Entstehung der Reporta-
ge und die Arbeit des Fotografen.
Stern, 47/2014, Seite 80 bis 92.

Florian Miller fotografiert
Fetischisten, Menschen,

die sich als Hunde verkleiden
oder gefesselt an die Decke

vielleicht sogar Gllick

3. Die dramaturgische Funktion: Hierbei dient das Foto dazu, das Layout auf-
zulockern und Spannung zu erzeugen. Das Foto wirkt als Icon, also dhnlich
einer Schlagzeile, symbolhaft, als extrem verkurzte Darstellung des dazu-
gehorigen Artikels. In diesem Fall hat das Bild vor allem eine gestalterische
Aufgabe. In dramaturgischer Funktion werden oft sogenannte Symbol-
fotos eingesetzt. Regelmafiig werden Stockfotos, die sich vor allem durch
ihre Banalitat und Beliebigkeit auszeichnen, in dramaturgischer Funktion
eingesetzt.

Das Blattkonzept und die Einstellung der fir die Publikation Verantwortlichen
entscheiden daruber, welche Funktion Fotos im Blatt haben. In der taglichen
Praxis lassen sich die Funktionen nicht immer eindeutig bestimmen. Es kann
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vorkommen, dass ein Foto in einer Publikation gleichzeitig zwei unterschiedli-
che Funktionen wahrnimmt, dass zum Beispiel ein spannendes Reportagefoto
einen Konflikt in einem Foto verdichtet und als Eyecatcher Neugierde auf den

Text weckt.

Abb. 4-4 // Das DPA-Foto der Strom-
Grafik die Seite auf. Informationen
uber den Energiemarkt transportiert
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masten lockert durch seine spannende
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Daneben sind auch Falle denkbar, in denen ein und dasselbe Foto, je nach Me-
dium oder Platzierung (unter Umstédnden sogar innerhalb einer Publikation),
unterschiedliche Funktionen wahrnehmen kann. Darliber hinaus kann sich
die Funktion auch dndern, indem das Foto eines aktuellen Ereignisses im Laufe
der Zeit statt der urspriinglichen illustrativen Funktion (Beweis fiir die Richtig-
keit einer Information) eine dramaturgische Funktion (als Symbolfoto)
ubernimmt.
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Montag, 9. Februar 2015

Polizisten rufen rasende
Diplomaten zur Vernunft

Saudis und Russen sind die gréfiten Verkehrsrowdys unter den Botschaftsmitarbeitern

ANDREAS MAISCH

fikr das vergangene Jahr bis auf den Eu-
ro berechnet, win viel Geldbuflen die Di-

Amt teilt mit, es weise alle fremden
Missfonen regelm! auf die Plicht

BERLIN::  Ausgerechnet Diploma- ten eigentlich zahlen mbssten:  der Dfplomlm hin, deutsche Gesetze
ten halten die Berliner Polized in Atem, 403275 Euro, Doch da die Diplomaten  zu beach|
wvor allem Batschaftsmitarbeiter Sandi-  die Bufigelder ignorieren kinnen, fehlt wmt‘ultyﬂ,vmnuruhrw
hren, - gan: i inderL DiePo-  nige arbeiten, wirden im
4 m el e % Tahe rund
i £l \fnkehn- D ol hat we- stodte von Personen mit Diplomatensta-

wtrhallcllulxhunn:ll.hhrenmhenh
achten. Der Gelfstaat fihrt die Linder-
statistik stets an. Wenn man die Crd-
rungswidrigheiten der Diplomaten aus
allen Lindern in Berlin zusammen-
adhlt, kommt man auf 23403 Delikte im
Jahr 2014, Weil die Verkehrssirder mit
Diplomatenpass aber Immunitit genie-
£en, kiinnen sie rechtlich nicht verfolgt
‘nmn Md blefben unbestrat.
sland liegt bei den Verkehrsde-
Hkten Mm« Saudi-Arabien auf dem
zweiten Flatz. Beide Staaten gehdren
zugleich zu den Staaten, die die meisten

niger Zeit fir andere

Fleiige Beamte kiinnen sich darfiber
nus rgern.

Mein Gott.
Manchmal
ot man es eilig.
Ein libnyscher Diplomat

Der der Deut-

Fahrzeuge mit cinem
Sonderkennzeichen registriert haben.
Dass o5 auch anders geht, zeigen die
Fahrer der Vereinigten Arabischen
Emirate. Gbwohl das Land in Berlin ef-
ne der groSten Fahrzeugfiotten hat, ist
s nicht unter den 2ehn Stanten mit den
meisten Vorkehrssiindern.

Die Polized kann sich ber das Pro-
blem zwar Argern - losen kann sic es
nicht. Die Polizeigewerkschaften appel-
licrer: nun an die Diplomaten, sich an
die Verkehrsol au halten. Der

schen Polizeigewerkschaft im Deut-
schen Beamtenbund EIJMbJ Rainer
‘Wend, findet o5 als Polizist _sehr unbe-
friedigend. Ermittlungen einfach ein-
stellen zu milssen, wenn ein Tatver-
diichtiger vin Diplomat ist~. Aber dic
Pouu-l :nepﬁem

tus angezeigt
in Stmltﬂ
ah mp mmnhhmug! zugelassen

als m.ul' behkle UnL‘iJI.e waren darunter
allerdings richt. Stuttgart ist Hambuzg
deutlich voraus - denn dort wird nach
Angaben des Senate nicht erfasst, wie
wiele Verkehrsdelikte Diplomaten bege-
hen oder Diplomaten in Un-
fille verwickelt sind. In einem Video auf
der Plattform YouTube wird eln
scher Fahrer vor seiner Botschaft
fragt. wicso auch sein Land so viele Ver-
stifie hat. Ob er sich das erkliren kin-
ae? Der Fahrer hat daraul cine unﬁchc
Antwort: Meln (MI Manchmal hat
man es eilig”, sagt

Auch fiir llnien Strataten kinnen
auslindische Diplomaten nicht verur-
teilt werden. Vor wenigen Jahren wollte
elne i

die

o i
Staaten fur Diplomaten und ihre Im-
munitit*. Die Immunitit gelte ja auch
fir deutsche Diplomaten im Ausland,
nglv.mdl.i‘.up'peum an die suslin-
disches wsich an die Ver-

der

, Sagt:
Immun]ul heifit nkhl.da.umph:m

ten machen komnen, was sie wollen. Wir
bitten aleo auch Diplomaten, die Im-
munitit genieflen, sich an das deutsche
Verkehrsrecht zu halten.” Die Gesetze
richten sich an alle Menschen, betont
Malchow. Und: .Es ist sicher auch im
Interesse ¢ines Staates, Unfille seiner
diplomatischen Mitasbeiter, bel denen
s Verletzte gab, verniinftig zu regeln

hat

o halten, weil die deut-
schen Gesetze Leben retten sollen®,
Nicht nur Berlin kst von den Versti-
Ben der Botschaftsmitarbeiter betrof-
fen. Gewerkschaftsche! Rainer Wendt
sagt: Auch in anderen Stadten wie
Hambaurg oder Minchen verstofen Di-
phmamn gegen die Verkehrsordnung
n Unfille, Das Auswirti-
gaamlw]lmdlmundm&rhnerﬁ]

le mit den

nen saudi-arabi i r-
Klagen, weil er sie mehr als cin Jahr Iang
unter sklavenartigen Dedingun,
schiiftigt habe. Ste sel gekhlqen und
gedemiitigt worden und habe ihr ver-
winhartes Gehalt nicht erhalten, beldag-
te die Frau. Der Mann bestritt die Vor-
wikrfe, Wegen der diplomatischen Im-
munitit konnten die Becliner Gerichte
im Jahr 2011 nicht einmal iber den Fall
verhandeln, Am Ende hatte die Klige-
rin Glick: Der Mann reiste aus
Deutschland aus und verlor dadurch
seine Immunitit. Daraufhin cinigte
sich der Diplomat mit der Hausange-
sh:l.lh:ll im Miirz 2013 vor dem Ecr'hm-r
=

Dic Berliner

tungen = Das

Lohnumi !

5,000
l muhlnn. nischen B

EDATHY-AFFERE
Gabriel fordert Hartmann
zur Aussage auf

In der Edathy-Affire
dringt SPD-Chef Sigmar Gabriel den

| SPD-Abgecrdneten Mickael Hartmann

Zur Aussage.  Hartmann soll sagen, was

erweid®, sagte Gabriel. Hartmann hatte

am Donnerstag seinen Auftriet vor dem

Untersuchungsausschuss zur Kinder-

pornc-Affire um den SPD-Abgeordne-

ten Sebastian Edathy abgesagt und die
(AFF)

Aussage verwrigert.

GESUNDHEIT
131 Demonstranten in
Ludwigshafen verhaftet

LUDWIGSHAFEN 13 Bel Aktionen ge-
gen eine Kundgebung von Hooligans
und Sympathisanten des rechten La-
gors in Ludwigshafen sind am Sonntag

| mindestens 131 Gegendemonstranten

festgenommen worden. Den Linksauto-

| nomen werden Landfriedenshruch und
| Verstife gegen das Vermummungsver-

| Verlingeru

bot vorgeworfen.  (dpa)

PROSTITUTIONSGESETZ
Kondom-Kontrollen
bei Freiern unmiiglich

Polizisten schen sich au-
. die angekiindigte Kondom-
Pflicht in Bordellen zu iberpriifen, .Es
ist keinem Menschen zumutbar zu kon-
trollieren, ob ein Freier im Puff ein
Kondom I"qm oder nicht®, sagte der
Vorsitzende der Polizeigewerkschaft,
Rainer Wendt, der _Bild"-Zeitung. Die
Kondom-Pflicht sef licherlich.  (dpa)

BERLIN I3

Teheran gegen Verlingerung
der Atomgespriche
MONCHMEN::  Der Iran behnt eine
ng der Atomgespriiche ab,
falls esbis aum Ende der Verbandlungs-
am 30, Juni keine Einigang gibt.

| Sollte keine Vereinbarung mstande

kammen, wiire dies nicht das Ende der

Welt, sagte AuBenminkster Mohammed
Sarif bei der Minchner Si-

cherheitskonfercnz,  (rir)

ANZEIEE

Abb. 4-5 // Der Bericht Uiber das Fahrverhalten von Botschaftsmitarbeitern im
Hamburger Abendblatt vom 09. Februar 2015 wurde illustriert mit einem Foto
von Andreas Markus aus dem Jahr 2011. Wahrend das Foto zum Zeitpunkt der
Aufnahme in einem Beitrag tiber das konkrete Parkmandéver eines Diplomaten
eine illustrative, beweisende Funktion hatte, dient es jetzt in dramaturgischer
Funktion als Symbolbild fiir das Fahrverhalten von Gesandten allgemein.
Hamburger Abendblatt, 09.02.2015, Seite 4.
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Abb. 4-6 // Die drei Beitrége auf der
Seite Seite 2 der FA.Z. vom 09. Februar
2015 behandeln ebenso wie die
»Stimmen der Anderen« die
Miinchner Sicherheitskonferenz. Das
Reuters-Foto zeigt eine der Teilneh-
merinnen. Informationen und
Hintergriinde liefern die
Wortbeitrdge — nicht das Foto.

EA.Z, 09.02.2015, Seite 2.

Abhangig vom Konzept einer Publikation ibernehmen Text, Foto, Illustration
oder Grafik bei der Vermittlung der Inhalte unterschiedliche Aufgaben.Je nach
Konzept einer Publikation stehen die Elemente gleichberechtigt nebeneinan-
der oder es wird ein Element von einem anderen dominiert. In den Print-Me-
dien finden sich fast alle Formen des Zusammenspiels:
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1. Die fast ausschliefliche Vermittlung der Inhalte iiber den Text
Beispielhaft fiir Publikationen, die Informationen fast ausschliefSlich tiber Texte
transportieren, ist die Frankfurter Allgemeine Zeitung. Auch wenn die FA.Z. seit
dem 05. Oktober 2007 taglich mit einem Foto auf der Titelseite erscheint, wer-
den Inhalte nach wie vor fast ausschliefSlich tiber Texte transportiert. Fotos
werden den Texten beigestellt und erzahlen nur selten selbst eine Geschichte.

2. Publikationen, die je nach Thema vom Foto oder vom Text dominierte Ar-
tikel priasentieren
Beispielhaft fiir die zweite Gruppe der Publikationen sind massenillustrierte
Zeitschriften oder Supplements wie Brigitte, Chrismon, Stern, Zeit-Magazin
und viele andere. Je nachdem, welches Thema ein Artikel behandelt, wird
bei jedem Beitrag neu entschieden, ob und wie ein Beitrag illustriert wird,
ob ein oder mehrere Fotos oder gezeichnete Illustrationen zum Einsatz kom-
men oder der Text ohne weitere Bildelemente prasentiert wird.

3. Konzepte, bei denen das Foto selbst den zentralen Inhalt des Blatts darstellt
Immer wieder heben Redaktionen Rubriken in ihre Blatter, in denen »Ein
Bild und seine Geschichte« —so meist der Titel dieser wiederkehrenden Bei-
trage — erzahlt werden. Ausschliefilich solche Fotos bilden den Inhalt der seit
2005 monatlich erscheinenden Zeitschrift View. Doppelseitige Einzelbilder
werden begleitet durch kurze Kasten, mit vertiefenden Informationen. Ein-
zelnen Bildstrecken sind kurze erklarende Texte von maximal einer Spalte
Lange angefligt. Grundlage jeder Veroffentlichung ist die Qualitat des Bilds.
Nur wenn ein Ereignis durch ein hochwertiges Foto dargestellt wird, erfolgt

die Veroffentlichung — der manchmal auch eher unwichtigen Geschichte.

Abb. 4-7 // Das Uberladen der LKW ist
Teil des Konzepts der Fahrer, um den
Weg von Libyen in den Niger mog-
lichst ohne Kontrollen zurticklegen zu
konnen. Die Fahrer hoffen auf die
Unlust der Kontrolleure, sich durch die
»umfangreiche« Ladung zu arbeiten.
Die Geschichte lebt von dem grofien
Foto (von Dominique Faget/AFP/Getty
Images) des kaum noch

erkennbaren Fahrzeugs.

View, Februar 2015, Seite 10/11.
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Abb. 4-8 // Das Foto héatte es nicht
geben sollen. Wahrend der Rede von
Burgermeister Bill de Blasio beim
Gottesdienst flir ihre ermordeten
Kollegen wenden sich Hunderte
Polizisten vom Redner ab. Sie demons-
trieren so ihr gestortes Vertrauen.
View, Februar 2015, Seite 32/33.

Abb. 4-9 // Die Doppelseite zeigt einen
beeindruckenden Sprung mit dem
Mountainbike. Der Text erklart,
warum der Fahrer im Wettbewerb
trotz aller Dramatik keine Punkte fiir
seine Leistung bekommt. In einem
Bericht Uiber die Veranstaltung ware
das ein Nebenaspekt, das Blattkonzept
von View rechtfertigt die Ver6ffentli-
chung durch die Dramatik des Bilds.
View, Februar 2015, Seite 62/63.
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Reportage, Serie, Essay — die Bildstrecke

Journalistische Fotos erscheinen als Einzelbilder oder Bildstrecken. Wahrend
in der Tagespresse meist mit Einzelbildern gearbeitet wird und nur in Ausnah-
mefillen mehrere Bilder zu einem Thema erscheinen, werden in Zeitschriften
auch Bildstrecken verdffentlicht. Soweit die Fotos nicht nur eine beliebige
Sammlung von irgendwo zusammengesuchten Bildern sind, sondern tatsach-
lich eine bewusst komponierte Bildstrecke darstellen, werden dabei Reportage,
Serie und Essay unterschieden.

Die Fotoreportage

Als Reportage (von lat. reportare = zusammentragen, zurtickbringen ...) bezeich-
net man im Journalismus eine nicht fiktive Darstellungsform. Eine Fotorepor-
tage ist eine Bildsequenz, deren Einzelfotos durch eine Dramaturgie zu einer
in sich geschlossenen Geschichte verbunden sind. Die Reportage behandelt ein
sichtbares Thema. Die Reportage soll einem roten Faden folgen und einen Span-
nungsbogen besitzen. Wie ein Spielfilm beschreibt die Reportage eine Person
oder einen Ort, um die bzw. den sich die gesamte Bildstrecke dreht. Dabei sollte
die Geschichte ein Grundmotiv aufweisen, das vom Anfang bis zum Ende ver-
folgt wird. Eine Reportage benétigt einen Anfang (= Einstieg) und ein Ende (=
Schlusspunkt). Zu Beginn einer Reportage sollte ein Aufmacher stehen, der in die
Geschichte hineinfithrt. Am Ende schlief3t sich die Geschichte idealerweise mit
einem Foto, das sich formal oder inhaltlich auf das Aufmacherbild bezieht. Die
Dramaturgie einer Fotoreportage entsteht durch die Verwendung unterschiedli-
cher Aufnahmedistanzen, aus denen die einzelnen Fotos aufgenommen werden.
Distanzspriinge zwischen den einzelnen Fotos sind in der Regel spannender als
langsames Zoomen. Zwischen extremer Entfernung und extremer Nahe unter-
scheidet man (wie auch beim Film) tiblicherweise acht Einstellungsgrofien:

B Panorama: Ubersicht tiber eine Landschaft. Bei dieser Perspektive sind klei-
nere Details nicht zu erkennen.

B Totale: (Gesamte) Person mit einem Grofsteil des Handlungsraums

B Halbtotale: (Gesamte) Person mit einem Ausschnitt des Handlungsraums

B Halbnah: Person bis zum Knie

B Amerikanisch: Person bis zum Giirtel (beziehungsweise Colt)

B Nah: Brustbild

B Grof3: Kopf, unter Umstanden leicht angeschnitten

M Close-up oder Detail: Teil des Gesichts
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Der Aufmacher einer Geschichte steuert den Lesefluss des Rezipienten. Das
Einstiegsfoto muss die Aufmerksambkeit des Betrachters auf das Thema len-
ken. Die zentrale Person bzw. der dargestellte Ort muss eindeutig vorgestellt
werden. Ein Uberladenes, unklares Foto, auf dem moglicherweise mehrere
Personen gleichberechtigt agieren, bietet sich nicht als Einstieg an, es sei denn,
im zweiten Bild wird das Thema der Geschichte eindeutig vorgestellt und
das Foto bezieht sich eindeutig auf den Aufmacher. Wird der Betrachter am
Beginn einer Reportage nicht eindeutig auf das Thema gelenkt, kann er die
Geschichte nur mit Schwierigkeiten erfassen, weil er unter Umstédnden beim
Betrachten innerhalb der Reportage vor- und zuriickspringen muss, da er Fotos
vom Beginn der Geschichte erst auf Grund spater gewonnener Informationen
entschlisseln kann. Beim Betrachten der Reportage addiert der Betrachter die
Informationen der einzelnen Fotos zu einem Gesamteindruck beziehungs-
weise einem Gesamtbild. Im Verlauf einer Geschichte werden durch die einzel-
nen Fotos unterschiedliche Aspekte eines Themas gezeigt. Der Fotograf muss
den Betrachter durch seine Prasentation der Fotos lenken. Am Ende muss eine
Reportage »rund« sein. Das heif3t:

B Alle wichtigen Aspekte (Handlungen, Orte oder Personen) sollten behandelt
worden sein.

B Unterschiedliche Perspektiven sollten aufgezeigt worden sein.

H Die Geschichte sollte sich schliefien, zum Beispiel durch ein formal dem
Startbild dhnelndes Foto, das beispielsweise das Ausgangsmotiv aus einem
anderen Blickwinkel (Gegenschuss) zeigt.

B Die Reportage sollte in einer Bildsprache erzihlt sein und keine Stilbriiche
aufweisen.

Um den Betrachter nicht zu langweilen, sollte die Reportage keine Langen auf-
weisen, die zum Beispiel durch Wiederholungen entstehen. Eine gute Reportage
enthalt so viele Fotos, dass alle wichtigen Aspekte aufgezeigt werden. Themen,
die nur iiber wenige Aspekte verfligen, mussen kiirzer erzahlt werden als facet-
tenreiche Inhalte, die durchaus Material fuir eine langere Bildstrecke hergeben.

Der Fotograf muss wahrend der Produktion immer die ganze Geschichte im
Blick haben. Hierbei hilft eine Motivliste, die wihrend der gesamten Produk-
tion auf einem aktuellen Stand gehalten werden sollte.

Ein Klassiker dieser Erzdhlform ist die Fotoreportage »Country Doctor, die
Eugene Smith flr die Zeitschrift Life fotografierte (siehe Seite 128-132). Ein
aktuelles Beispiel ist die Reportage »Alles im Lacke, die Florian Miiller 2014
fotografierte (siehe Seite 113).

Wahrend sich echte Fotoreportagen in immer weniger Zeitschriften finden,
gewinnt die Erzahlform in Online-Publikationen zunehmend an Bedeutung.
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Die Bildserie

Eine Serie ist eine zusammenhéangende Gruppe gleichartiger Dinge. Die Bildse-
rie wird, formal anders als die Reportage, aus gleichartig aufgebauten Fotos
gebildet. Kennzeichen einer fotografischen Serie ist die formale Ahnlichkeit
der in ihr zusammengestellten Fotos. Das vom Fotografen gewahlte Thema
wird dargestellt durch eine Reihe von Bildern, die in der Auswahl der darge-
stellten Objekte und im Bildaufbau auf den ersten Blick nahezu identisch sind.

wwbrandensde bramdcins 10, Jahgang Heft 07 [uli 2008 760 Euro C 50777

brand eins

Wirtschaftsmagazin

Meins!

Was nutzt Besitz?

Schiwerpronkt Eigentiom

Abb. 4-10 // Eigenheime, fotografiert
von Andreas Machanek auf dem Titel
von brand eins. Die Bildserie macht die
Bauwerke vergleichbar. Gemeinsam-
keiten und Unterschiede werden im
Nebeneinander deutlich.

brand eins, Juli 2008.
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Abb. 4-11 // Vier Bildserien illustrieren
das Gesprach zwischen den Leitern
von vier Verlagen. Statt die Teilneh-
mer nur in einem Foto darzustellen,
zeigen die Sequenzen die Protagonis-
ten in unterschiedlichen Momenten
und geben so einen guten Eindruck
des Gesprachsverlaufs, in dem

nicht nur geredet, sondern auch
zugehort wird. Bei den von Marco
Volken fotografierten Klohduschen
koénnen die Betrachter der Bildserie
Bauart und Lage der Ortlichkeiten
vergleichen.

Zeit Literatur Nr. 41/2013 und
SZ-Magazin Nr. 20,17.05.2013,

Seite 24/25und 26/27.

e

Diese formale Ahnlichkeit zwingt den Betrachter zur genaueren Analyse
der einzelnen Fotos. Die Aufmerksamkeit des Betrachters gilt den Unterschie-
den in den Details der einzelnen Fotos. Im Gegensatz zur Reportage wird die
Aussage der Bildstrecke durch den Vergleich der Fotos und die Feststellung
der formalen und inhaltlichen Gemeinsamkeiten und Unterschiede vermittelt.

Wahrend die Dramaturgie der Reportage durch den Einsatz unterschiedli-
cher Perspektiven und Aufnahmedistanzen erzeugt wird, bezieht die Serie ihre
Spannung aus den haufig sehr geringen formalen Unterschieden zwischen
den einzelnen Fotos. Der Betrachter sucht nach Gemeinsamkeiten und Unter-
schieden auf den einzelnen Fotos. Gerade bei der Serie hangt die Wirkung we-
sentlich von der Einhaltung der selbstgewdhlten formalen Kriterien ab. Unge-
wollte formale Briiche lenken den Betrachter unter Umstianden in eine falsche
Richtung und machen das Verstehen der Serie unmoglich. Die formalen und
inhaltlichen Unterschiede zwischen den Fotos mussen also sehr bewusst ein-
gesetzt werden.

»Nichts wie
reinl«

Die Buchbranche ist im Umbruch, vor allens ssfgrand der digitalen Revolugion

DIE ZELT; G
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Berufliche Weiterbildung
finden, vergleichen, buchen




124 // Medien / Kapitel 4 / Bildjournalistische Ausdrucksformen und -mittel

Abb. 4-12 // diese und rechte Seite

In seinem Buch Telex Iran schildert der
Fotograf Gilles Peress die Atmosphére
im Iran nach dem Sturz des Schahs
1979. Der Fotograf beschreibt nicht ein
konkretes Ereignis oder eine
bestimmte Person, sondern tibersetzt
die Umbruchstimmung in Fotos, die
nicht zuerst erklaren sollen.

Der Essay

Der Duden beschreibt den Essay als »kuirzere, leichtverstandliche, aber geistrei-
che Abhandlung tiber eine literarische oder wissenschaftliche Frage«. Als lite-
rarische Form geht der Essay zurtick auf Michel de Montaigne, der voraussetzte,
dass der Mensch nur subjektiv sein konne. Kennzeichen des Essays ist die per-
sonliche Darstellung des gewahlten Themas. Ein Essay ist subjektiv und be-
kennt sich dazu. Walter Benjamins Feststellung »Wer nicht Partei ergreifen
kann, der hat zu schweigen«® kann deshalb als Maxime fur jeden fotografi-
schen Essay verstanden werden. Der Essay dient nicht der Vermittlung von
Fakten oder Wahrheiten, sondern zeichnet sich durch seine assoziative

3 Benjamin, Walter: Gesammelte Schriften in sieben Banden. Unter Mitw. von Theodor

W. Adorno und Gershom Scholem hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schwep-
penhéuser. Frankfurt am Main,1972 ff, Bd.IV/1,S.108 f.
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Gedankenfihrung und seine paradoxen und provokativen Darstellungen aus.
Haufig ist das Entwickeln der Gedanken und Uberlegungen in einem Essay
wichtiger als der dargestellte Gegenstand. Oft wirft ein Essay neue Fragen auf,
statt Antworten zu geben.

Was fur die literarische Darstellung gilt, betrifft auch den fotografischen Es-
say.Die Fotos eines Bildessays verweigern sich oft der schnellen Lesbarkeit und
leben vom formalen Reiz. Inhaltlich anders gestaltet als die Reportage kann der
Essay auch ein Gefiihl, ein Phdnomen oder eine Zeiterscheinung behandeln.
Fotografisch formal betrachtet ist der Essay eine Sonderform der Serie. Wah-
rend sowohl bei der (klassischen) Reportage als auch bei der Serie bestimmte
gestalterische Regeln vorgegeben sind, kennzeichnet den Essay seine auf den
ersten Blick scheinbar vollige Freiheit der Stilmittel.

Die vom Fotografen gewdahlte bildsprachliche Umsetzung muss lediglich
dem gewahlten Thema und der Position des Fotografen zu seinem Thema
entsprechen.

Wahrend bei der Reportage die Information erst durch die Betrachtung aller
Fotos der Geschichte vermittelt wird und der Betrachter die Informationen
quasi durch die Addition der Bildinhalte erhalt, vermittelt die Serie ihre Infor-
mationen durch den Vergleich der Fotos miteinander. Ganz anders verhalt es
sich beim Essay: Die einzelnen Fotos eines Essays bilden eine Bildreihe, miissen
aber im Gegensatz zu den Fotos einer Reportage oder einer Bildserie jedes flr
sich die vom Fotografen gewiinschten Inhalte und Positionen vermitteln. Der
Essay kann also als Serie von Einzelbildern verstanden werden. Diese schein-
bare Freiheit bei der Gestaltung birgt aber das Risiko der Beliebigkeit, wenn
der Bildautor gestalterisch nicht sehr prazise arbeitet. Da jedes Foto fur sich
bestehen kénnen muss, erfordert der Essay die hochste fotografische und ge-
dankliche Prazision.

Damit die vom Fotografen angestrebte Aussage einer Bildstrecke verstand-
lich wird, muss er bestimmte formale Vorgaben einhalten. Nur wenn erzah-
lerische Regeln eingehalten werden, kann der Betrachter den Inhalt erfassen.
Doch so wichtig diese Regeln sind: Zu jeder Regel gibt es mindestens eine
erfolgreiche Ausnahme. Die findet aber nur derjenige, der diese Regeln erst
einmal gelernt hat.



