GeilBklee-Blduling. Die zarten Formen des Schmetterlings werden durch die diagonalen Linien in der Bildkomposition
unterstrichen. Das Blau des Schmetterlings korrespondiert mit der Farbe der Halme. | Brabant | 5.7.2013, 6:43 Uhr
| Daan de Vos | Canon EOS 50D mit Canon EF 100mm 1:2,8 L Macro USM, 1/3205s, Blende 2,8, SO 100
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5 Bildkomposition

Ron Poot

In der bildenden Kunst versteht man unter Komposition »die Anordnung von Bildelementen in der Flache oder im Raum«. Es han-

delt sich also kurz gesagt um den Bildaufbau. Ein guter Fotograf trifft seine Entscheidungen zur Bildkomposition sehr bewusst,

damit der Bildaufbau Stimmung und Aussage eines Fotos wiedergibt. Es ldsst sich sicher sagen, dass die Bildkomposition die

Handschrift des Fotografen ist.

5.1 Bildrahmen

Als Fotograf hat man es zunachst mit dem Bildrahmen zu tun, den
vier AuBenlinien, die das Bild begrenzen. Die Proportionen dieser
Auflenlinien werden zunachst einmal durch den Sensor der Kamera
bestimmt: meistens 2:3 (Spiegelreflexkameras) oder 3:4 (Kompakt-
kameras). Bei dem gegebenen Seitenverhdltnis ist die nachste Frage,
ob sich das Foto fiir das Querformat eignet. Wenn bei einer aufrecht
stehenden Pflanze nicht nur deren Blite, sondern auch deren scho-
ner Wuchs zur Geltung kommen soll, ist eine Aufnahme im Hochfor-
mat geeigneter. Dazu reicht eine Vierteldrehung der Kamera. Foto-
grafieren Sie eine symmetrische Bliite, finden Sie eventuell sogar
ein quadratisches Seitenverhdltnis passend oder wiinschen sich
bei anderen Motiven noch ganz andere Seitenverhaltnisse. Manche
Kameras bieten bereits die Moglichkeit an, in einem anderen Sei-
tenverhaltnis zu fotografieren, damit man es bereits im Sucher oder
auf dem Display sehen kann. Ansonsten hat man natdirlich hinterher
immer die Mdglichkeit, einen anderen Ausschnitt in der Bildbearbei-
tung festzulegen.

Durch einen nachtraglichen Ausschnitt kdnnen Sie auch einen
kleineren Bildteil hervorheben und vergroBern. Dies kann eine bes-
sere Bildkomposition ergeben, aber auch einige Nachteile mit sich
bringen, da Unschdrfen und das Bildrauschen ebenfalls vergroert
werden, wodurch die Bildqualitat im Vergleich zum Ursprungsbild
leidet. Halbieren Sie beispielsweise durch einen Ausschnitt Breite
und Hohe, haben Sie nur noch ein Viertel der urspriinglichen Bild-
flache. Haben Sie sehr viele Megapixel zur Verfligung, kann das zwar
gutgehen, aber dennoch sollten Sie stets versuchen, die optimale

Bildkomposition bereits bei der Aufnahme festzulegen. Die hohe
Auflésung der Kamera sollten Sie lieber flr die Moglichkeit grofer
Ausdrucke nutzen.

Das Prinzip des Goldenen
Schnitts: Das Verhdltnis
von AC zu BC ist das glei-
che wie von AB zu AC, also
1,618 bzw. (abgerundet)
AC=62% und BC=38%.

Das Prinzip der Drittel-
regel: Das Bild wird in
gleich grol3e Flédchen
eingeteilt, die jeweils

33 9% der Breite und Héhe
einnehmen.

T 33% 33%
Vierzehntropfiger Marienkdfer | Nationalpark Borjomi, Georgien | 21.5.2012,
12:32 Uhr | Jaap Schelvis | Canon EOS 5D Mk Il mit Canon EF 100 mm
1:2,8 L Macro IS USM, 1/40s, Blende 16, SO 400, freihand mit Makro-Ringblitz
Sigma EM-140 DG
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Maoglicherweise ist bei einer Wahl des Bildausschnitts
vor Ort noch entscheidender, dass man sich dabei
bewusst wird, was man mit seiner Bildkomposition
vorhat.

5.2 Platzierung des Hauptmotivs

Bei einem eindeutigen Hauptmotiv stellt sich als Ers-
tes die Frage, wo es im Bildrahmen platziert werden
soll. Fiir viele ist die logische Folge zunachst die Bild-
mitte, da auch unsere Augen fiir maximale Bildscharfe
Objekte mittig betrachten. Die Erfahrung lehrt aller-
dings, dass ein Bild haufig ansprechender wird, wenn
man das Hauptmotiv nicht genau in die Mitte liegt, da
es dem Bild dort die Spannung nimmt.

Eine Faustregel ist daher die sogenannte Drit-
telregel, nach der man den auffallendsten Motivteil
auf einen der Kreuzungspunkte der Drittellinien der
Bildkanten legt. Eine ausgefeiltere Variante davon ist
der Goldene Schnitt, bei dem die Verhéltnisse etwas
aufwandiger berechnet werden, die Schlussfolgerung
allerdings die gleiche ist: Halten Sie das Hauptmotiv
aus der Mitte. Bei vielen Kameras lassen sich im Sucher
Hilfslinien einblenden, an denen Sie sich bei der Bild-
komposition orientieren kdnnen.

Eine Faustregel ist aber nur eine Regel und kein
ehernes Gesetz, und deswegen halt sich auch kein
guter Fotograf sklavisch daran. So kann es bei einem
sehr symmetrischen Bild eben doch besser wirken, das
Hauptmotiv in die Mitte zu setzen. Denken Sie nur an
eine Spiegelung auf dem Wasser. Legt man dann einen
gewichtigen Motivteil an den Rand, kann dies zu einem
unausgewogenen und unansehnlichen Bild fiihren.
Doch selbst das lasst sich bewusst herbeifihren, um
beispielsweise ein Gefiihl von Einsamkeit, Trauer, Ver-
trdumtheit oder Ungewissheit hervorzurufen. Gut aus-

Details des Fruchtstands des Wiesen-Bocksbarts in einer aus-
gewogenen Bildkomposition im Hochformat. Die Bildrdnder
wurden so gelegt, dass sich die filigranen Strukturen im Gleich-
gewicht befinden. Die Fruchtknoten wurden unten links im
Bild platziert und die Aste der Pappuse liegen ungeféhr auf den
Dritteln der Bildrdnder (»Drittelregelc). | Terheijden | 9.6.2010,
19:03 Uhr | Johan van Gurp | Nikon D50 mit Sigma 105 mm
1:2,8 EX DG Macro, 1/400s, Blende 7,1, 1SO 200



»Ein Moment der Klarheit.« Ein Beispiel fiir ein Foto, bei dem das wichtigste Bildelement, der Wassertropfen, nah am Rand platziert

wurde. Die Farben, die die Bildstimmung prdgen, kommen aus dem Licht im Hintergrund und sind durch Lichtstreuungsphdnomene
entstanden. | Wierden | 5.1.2014, 13:57 Uhr | Ron Poot | Sony A580 mit Sigma 105 mm 1:2,8 EX DG Macro, 1/80s, Blende 7,1, 1SO 400




gearbeitet, kann auch dies eine starke Bildwirkung erzeugen. Kom-
positionsregeln kdnnen lhnen zu einem guten Bild verhelfen, doch
durch bewusstes Abwdgen lasst sich die Bildaussage betrachtlich
steigern.

5.3 Hoher oder tiefer Standpunkt

Die Wahl des Standpunkts macht bei einem Foto sehr viel aus. Sie
werden feststellen, dass man in der Makrofotografie haufig mit tie-
fen Standpunkten arbeitet. Auf diese Weise begibt man sich gewis-
sermallen auf Augenhdhe mit seinem Motiv und kommt ihm auch
gefiihlsmaBig ndher, da man sich visuell in seiner Lebenswelt befin-
det.

Dem Betrachter soll sich dies ebenso erschlieen, obwohl er viel
groBer als die Pflanze oder das Tier ist. Durch die tiefe Perspektive
wird der Hintergrund auBerdem hdher und wirkt weiter weg, was
ihn gleichzeitig sehr viel ruhiger werden lasst. Besteht dieser Hin-
tergrund allerdings aus dem Himmel, muss man aufpassen, dass er
das Hauptmotiv nicht Uberstrahlt. Sollte dies der Fall sein, gibt es
Maoglichkeiten, dies zu beheben (siehe Kapitel 3, »Licht und Beleuch-
tung).

Ein hoherer Standpunkt, bei dem man auf sein Motiv haupt-
sachlich herunterschaut, kann beispielsweise angebracht sein, um
die schonen Farben der Oberseite eines Pilzes zu betonen oder die
schone aufgerollte Form einer Kreuzotter. Von oben ldsst sich auch

der Lebensraum einer Pflanze oder eines Tieres gut darstellen, was
einerseits vorteilhaft sein kann, andererseits aber auch zu einem
sehr unruhigen Bild fiihren kann.

Interessante Perspektiven ergeben sich auch direkt von oben.
Vor allem bei abstrakten Makrofotos wird diese Ansicht haufig
gewahlt, weil sich von dort manchmal schéne sich wiederholende
Muster ergeben, beispielsweise in der Vegetation, im Wasser oder im
Eis.

5.4 AbbildungsmaBstab festlegen

Als Nachstes kommt die Frage, wie man sein Motiv ins Bild bringen
will: ganz aus der Nahe oder von weiter weg? Stellen Sie sich vor,
Sie wollten eine Libelle fotografieren. Wollen Sie dabei die beein-
druckenden Augen und Mundwerkzeuge zeigen, eine naturgetreue
Wiedergabe des ganzen Tieres oder eher eine stimmungsvolle Auf-
nahme machen, bei der die Libelle eher ein Bestandteil der Umge-
bung ist? Das sind drei ganz verschiedene Ansatze, die nach drei
verschiedenen Vorgehensweisen verlangen und deren Bildkompo-
sitionen sich grundlegend unterscheiden.

5.4.1 Detailaufnahme

Aus nachster Nahe bekommen Sie eventuell nur ein Teil des Tieres
auf das Bild. In diesem Fall missen Sie sich entscheiden, welche
Details in den Bildrahmen mit eingeschlossen werden sollen und

Drei verschiedene Perspeictiven beiin selberi Fliegenpilz! Die erste Aufnahime entstand direlki vorn Bcden aus, die zweite etwas héher, wodurch der Hintergrund

bereits sehr unterschiedlich ist. Das dritte Bild entstand direkt von oben.

Twickel | 22.10.2013, 10:40 Uhr | Ron Poot
| Sony A580 mit Sigma 105 mm 1:2,8 EX DG Macro,
1/320s, Blende 2,8, 1SO 40
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Twickel | 22.10.2013, 10:40 Uhr | Ron Poot
| Sony A580 mit Sigma 105 mm 1:2,8 EX DG Macro,
174005, Blende 2,8, 1SO 400
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Twickel | 22.10.2013, 10:41 Uhr | Ron Poot
| Sony A580 mit Sigma 105 mm 1:2,8 EX DG Macro,
1/100s, Blende 6,3, 1SO 400



Kopfund Rumpf dieser Heidelibelle sind das Hauptmotiv und daher komplett im Bild, wobei die Schdéirfe auf den Kopf gelegt wurde. Markante Details sind die
Tropfchen auf den Facettenaugen, die dort wie kleine Vergré8erungsgldser wirken. Fliigel und Hinterleib wurden abgeschnitten, da sie fiir dieses Bild nicht so
wichtig sind. | Zwolle | 29.8.2007, 7:43 Uhr | Johannes Klapwijk | Canon EOS 20D mit Sigma 150 mm 1:2,8 EX APO DG Macro HSM, 1/4s, Blende 13, 1SO 200, Stativ

Miickenlarven an der Wasseroberflédche von oben. Die Miickenlarven Ein Bockkdfer auf einer Tastatur. Bei diesem Bild bekommt man einen Eindruck
bilden ein fast abstraktes Muster. | Lelystad | 11.4.2010, 12:15 Uhr von der Gréle des Tieres. | Voorhuizen | 24.1.2007 | Will van den Brand

| Ton Valk | Sony A700 mit Minolta AF 100 mm 1:2,8 Makroobjektiv mit | Canon EOS 30D mit Canon EF-S 60 mm 1:2,8 Macro USM, 1/80s, Blende 10,
Zwischenring,1/50s, Blende 7,1, 1SO 640 1SO 320
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